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Der Schweizer Dirigent Mario Venzago
dirigiert in Basel Othmar Schoecks
Kleist-Oper «Penthesilea». Gleichzeitig
kommt Afherto Venzagos Film <Mein
Bruder, der Dirigent» in die Kinos, der
pei Prohen zur halbszenischen
Awffiihrung der gleichen Uper 1998

in Luzein enfstand,

Alfred Ziltener

s gibt Begegnungen, die fir das ganze
weitere Leben prigend sind. Fiir den
Dirigenten Mario Yenzago war die erste
Begegnung mit Othmar Schoecks Oper
«Penthesilear bei einer Probe im inzwi-
schen abgerissenen alten Luzerner
Musiksaal ein solcher entscheidender
Moment: «fch weiss nicht mehr, wie alt
ich war», erzihlt er bei unserem Ge-
sprich in der Kantine des Theaters
Pasel, «ls ich die ersten Takte dieser
Oper hérte. Doch es war wie ein Schock
far mich. Die Sinnlichkeit, die Erotik in
dieser Musik hatten mich gepackt. Ich
hatte auch noch nie so schneidendes
Blech und gestopfte Trompeten gehort.
Allerdings wurde ich als Kind bald aus
dem Saal geschickt.» -

Was der Knabe damals erlebte, hat
den Mann nic mehr losgelassen. Venza-
go hat sich intensiv mit Schoeck beschal-
tigt und sich immer wieder fiir ihn cin-
gesetzt. So hat er die Eichendorff-Oper
«Venus» in Heidelberg, wo er drei Jahre
lang GMD war, und spiter in Genf diri-
giert (diese Auffihrung ist auf DYD
erhildich) und spiter fir die CD aufge-
nommen. Scine Einspielung des Lieder-
zyklus «Das stille Leuchten» mit Niklaus
Tiiller erhielt den Grand Prix du Disque
und die kirzlich erschienene Gesamt-
aufnahme des Chorwerks mit dem Chor
und dem Orchester des Mitteldeutschen
Rundfunks einen Diapason d'Or

Im Sommer 1999 erhielt Venzago
die Gelegenheit, auch die aufwindige
und daher selten gespielte «Penthesi-
lea» zu dirigieren, und zwar im Rahmen
der Internationalen Musikfestwochen
Luzern in einem der ersten Konzerte im
KKL. Far dieses Konzert hat Venzago
buchstiblich sein ganzes Vermogen aufs
Spiel gesetzt: Er baue vorgesehen, den
Abend mil seinem eigenen Orchester,
der Philharmonischen Werkstatt Schweiz,
7u bestreiten, doch angesichts der hor-
renden Schwierigkeiten der Partitur
sagte das Ensemble ab. Venzago be-

schloss, auf cigene Kosten das Basler
Sinfonicorchester zu engagieren, dessen
Chefdirigent er von 1997 bis 2003 war.
Dafiw verpfindete er seine Lebensversi-
cherung und seine Pensionskassengel-
der und nahm eine Hypothek auf sein
Haus auf,

Die Macht des Zufalls

Wahrend der Proben stellten sich schwe-
re gesundheitliche Probleme ein, wochen-
lang litt er an Schiaflosigkeit. Das Aben-
teuver endete mit einem Zusammen-
bruch. Doch das Konzert wurde zum
Trimmph fir den Komponisten und fiir
den Dirigenten! Es ist bei Pan classics auf
CD festgehalten. Wahrend der Proben
und der Auffithrung entstand zudem der
grésste Teil des Materials zum Film «Mein
Bruder, der Dirigent» von Alberto Venza-
go, der im April im Rahmen des Festivals
«Visions du Réel» in Nyon erstmals
gezeigt wurde und jetzt in die (Studio-}
Kinos kommt.

Und - so gross ist die Macht des
Zufalis — gerade jetzt setzt sich der Diri-
gent ermeut mit «Penthesilea» auseinan-
der, diesmal am Theater Basel, wo der
neue Intendant Georges Delnon nach
Honeggers «Jeanne d’Arc an Biiches
in der letzten Saison mit Schoecks Opus
summum seine Beschéftigung mit Schwei-
zer Musik weiterfithrt. Regisseur der

Wenn mein D
noch mich bereichert, h

Produktion ist Hans Neuenfels. Venzago
ist vom Regic-Altmeister begeistert, vor
allem von seinem Gespur {ur den Rhyth-
mus von Kleists Text, der auch in
Schoecks Vertonung - wie in cinem
gigantischen Rezitativ — im Zentrum
steht. Premiere ist am 3. November.

Gebrochene Grosse

Warwm so viel Herzblut {ar den kompo-
nierenden Hoteliersohn aus Brunnen?

Schoeck sei ein grossartiger Komponist,

betont Venzago, in einem imagindre
Dreieck zwischen Schreker, Richard
Strauss und Strawinsky — und mit einer
gewissen geistigen Nahe rur Zweiten
Wiener Schule. Zwar habe Schinberg
ihn technisch nicht beeinflusst, doch in
seiner Eigenbrotelei sei er ihm nahe,
und die Sorgfalt, mit der er Emotionen
gestalte, lasse an Berg denken. Yor allem
fizhlt sich Venzago dem inneren Wesen
von Schoecks Musik verbunden, das ey ~
ohne es explizit zu sagen ~ als zutiefst
schweizerisch schildert: «Diese Musik
beschreibt ein immenses Meer; doch
wenn man naher hinsieht, ist es doch
immer qup der Vierwaldstiduersee. Die
Grésse, die beispielsweise bei Richard
Strauss sich ins Exzessive sieigert, wird
bei Schoeck immer wieder gebrochen
und eingeengt. Das entspricht der Land-
schaft, in der er aufgewachsen ist, dem

irigieren nur

ich aufh




See mit seinen hohen Bergen. Diese
Welt ist auch mir sehr vertraut.»
Aus dieser inneren Nihe heraus

hat er es sich «zur Aufgabe gemacht,
Schoecks Kompositionen aufs interna-
tionale Parkedt zu bringens. Zudem hat
Venzago entdeckt, wie frei und schopfe-
risch man mit Schoecks Musik umgehen
kann - ja muss. Die Partituren seien
voller Nachldssigkeiten und Ungereimt-
liciten im Detail. Da spielten in der
«Penthesileas beispielsweise die Bliser
von einem Take auf den anderen dop-
pelt so schnell, was im Kontext aber gar

keinen Sinn mache. Schoeck habe,
erkliirt Venzago, niemanden gehabt, der
seine Kompositionen kritisch durchge-
sehen hiue, und lieber Stumpen ge-
raucht und Wein getrunken mit sei-
nem Apotheker, als selbst die Knochen-
arbeit zu machen. Seine Notationen
seien also in diesem Sinn «unfertign,
eine Vorgabe, die der Dirigent spielbar
machen musse.

Venzago hat «Penthesileas also bear-
beitet und sicht sich dabei in einer lan-
gen Traditon. Bis 1950 etwa, filhrt er
aus, habe man die Qualitit eines Diri-

genten auch daranp gemessen, wie gut er
eine Partitur einrichten konnte. Heute
mache ein falsch verstandener Glaube
an den Urtext den Dirigenten zum rei-
nen Reproduzenten. Dabei kénne man
die wenigsten Pardturen tel quel umsee
zen, nicht einmal jene von Mozart.

Vergessener Filim

Wir sprechen tiber den Film, den Venza-
gos Bruder tiber den Dirigenten gedreht
hat. Alberto, zwei Jahre jinger als der
1948 geborene Musiker, ist als gesell-
schaftspolitisch engagierter Fotograf
und Filmer bekannt geworden, unter
anderem durch eine Reportage iber die
Jjapanische Mafia, fir die er fiinf Jahre in
Tokyo gelebt hat, oder den Dokumen-
tarfilm  «Voodoo - Mounted by the
Gods», flw den er jahrelang in Benin
recherchierte. Uber die Entstehung des
Films erziihit der Dirigent: «Ich war ja
mit der Luzerner Penthesilear-Auf
fihirung ein grosses finanzielles Risiko
gingegangen und habe daher meinem
Bruder vorgeschlagen, einen Film zu
drehen, damit wir auf jeden Fall etwas
Verweribares in den Hinden hidcen -
aus dem gleichen Grund ist Gibrigens
auch die CD entstanden. Nachdem die
Auffithrung sich als grosser Erfolg erwie-
sen hatte und ich von den Festwochen
vollumfnglich ausbezahlt worden war,
vergassen wir die Sache. Erst vor zwei
Jahren hat mein Bruder das Material
wiedergefunden. Wir beschlossen, dar-
aus nun doch einen Film zu machen;
eimige erganzende Passagen haben wir
in den Alpen und auf den Schiren nach-
gedreht.»

Entstanden ist so cin berGhrendes
Portrit in delikaten Schwarz-Weiss-Bil-
dern, das auch vor intimer Nihe nicht
zuriickscheut. Immer wieder holt die
Kamera das Gesicht des Dirigenten ganz
nahe an uns heran; einmal zeigt sie ibn
in Unterwiische bei seinen Yoga-Ubun-
gen. Ob ibm diese dauernde Nahe nicht
lastig gefallen sei? «Warum denn, es war
ja mein Bruder, der hier war und mir
geholfen bat. Zudem arbeitet er so, dass
man vergisst, dass eine Kamera in der
Nihe ist.»

Der Film ist geprigt von der sehr
engen Bindung zwischen den Briidern.
Das macht ihn zu einem ungewdhnli-
chen Dokument. «Mein Bruder, der
Dirigent» ist keines der Gblichen Diri-
genten-Portrits. Lr zeigt nicht Glanz
und Gloriole des Pulistars, sondern un-
terliuft die Siegerpose. Er dokumentiert
die barte Arbeit hinter dem Triumph
und lisst den Druck spiiren, der auf
allen Beteiligten lastet. Er zeigt den Zu-
sammenbruch der Protagonistin wéh-




rend einer Probe, die Konflikte des Diri-
genten mit den Musikern und die Pro-
bleme mit dem wenig Hexiblen Perso-
nal.

«Dirigieren ist ein furchtbarer Be-
rufs, kommentiert Venzago, «die dauern-
de Anspannung ohne Ferien, der Druck,
Ja nicht krank zu werden, die Reiserei,
das Leben in Hotelzimmern — das alles
ist nicht einfach! Friher habe ich dar-
unter schr gelitten. Heute organisicre
ich mich besser.» Warum hat er das alles
nicht lingst an den Nagel gehdngt ? Dar-
auf gibt der Fibm eine implizite Antwort
~wenn er zeigt, wie bei gelungenen Pas-
sagen Venzagos Augen zu leuchten be-
ginnen und sein Gesicht von einem tie-
fen Glick strahlt, wie es sonst wohl nur
noch Kinder empfinden kénnen.

Den Film haben die Brider ihrer
Mutter gewidmet, «die uns den Willen
zum Durchhalten gegeben hat». Sie sei
eine sehr starke Frau gewesen, cine
Judin aus einer Schauspiclerfamitie, die
aus Deutschland flichen musste und
sich in der Schweiz eine neue Existenz
aufgebaut hat. Sie kam aus einer jidi-
schen Traditdon des Willens, der Aus-
dauer, sagt Venzago heute. Der Vater
hingegen, Architekt und privat ein gu-
ter Geiger, sei eher ein Lebenskiinstier
gewesen. Er hatte seinerzeit den klei-
nen Mario zur «Penthesilea»-Probe mit-
geschlepp: «Er hat uns viele Tlren
gedffnet, aber uns zu nichts gezwun-
gen.»
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Ein Nevanfang

Nach seinem Zusammenbruch hat Ven-
7ago die Schiweiz verlassen: «Es war im
Grunde eine Flucht. Ieh musste anders-
wo noch einmal bei null beginnnen.»
Damit teilt er das Los vicler grosser
Schweizer Dirigenten, Peter Maag und
Silvio Varviso beispiclsweise, die im Aus-
land viel erfolgreicher waren als in ihrer
Heimat, und selbst Armin Jordan, der
Jjahrzehntelang die Basler Oper geleitet
hat, wurde in Frankreich weitaus mchr
geschétzt als bei uns, Venzago kommen-
tiert das nicht ohne Bitterkeit: «Das geht
gar nicht anders, Die Schweiz mit ihrer
Handvoll grossen Orchestern kann ei-
nem Dirigenten keine Existenzgrundlage
bieten. Musik spielt ja bet uns nur eine
Nebenrolle. Uns — besser: ciner gewissen
Schicht — geht es so gut, dass gar keine
Notwendigkeit besteht, Musik zu machen.
Einerseits leben wir ~ die meisten von uns
- im Wohistand, andererseits wird an der
Musik gespart. Beispielsweise beim Sinfo-
nieorchester Basel, das man so verklei-
nert, dass es seinen Auftrag nicht mehr
erfillen kann! Ahnlich ist dic Lage ja
auch beim Theater Basel. Es ist finanziell
am Rand seiner Moglichkeiten, weil es
viel weniger Geld erhilt als Theater die-
ser Grésse etwa in Deutschland. Mit mei-
nem Goteborger Orchester spiele ich
haufig schwedische Musik — das wird von
uns ganz selbstverstandlich verlangt. In
der Schweiz wird die Schweizer Musik
kaum gepflegt. Also muss man als Diri-

gent ins Ausland gehen. Das st allerdings
nicht leicht: Man verliert scine Freunde
und bis zu einem gewissen Grad seine
Sprache und bleibt fir die anderen doch
immer mur> der Schweizerl» Die Wert-
schitzung, die einem Dirigenten anders-
wo zuteil wird, illustriert ein Detail: In
Indianapolis hat Venzago seinen eigenen
Chauffeur.

Venzago wurde dort 2002 Chefdiri-
gent, seit 2006 mit einem unbefristeten
Vertrag. Er schwirmt von den diszipli-
niereen, hochprofessionelien Musikern.
Seit 2004 ist er zudem als Nachfolger von
Neeme Jarvi Chefdirigent des Schwedi-
schen Nationalorchesters in Géteborg.
Er lebt zeitwelse in den USA, zeitweise in
Heidelberg, wo seine Frau und sein Sohn
wohnen. Neben seinen festen Positionen
gastiert er ctwa bei den Minchner und
den Berliner Philharmonikern, beim
Leipziger Gewandhaus, det BBC London
oder dem London Philharmonic, beim
NHEK Tokio oder den renommierten
europaischen Rundfunkorchestern.
Doch zentral ist fiir thn die kontinuierhi-
che Arbeit mit «seinen» Musikern: «Ich
will Chefdirigent sein», betont er unum-
wunden, «ich will langfristig etwas erar-
beiten kénnen. Ich will auch Veranowor-

~tung Ubernchmen fir die Menschen in

den Orchestern. Ich will it ihnen Musik
machen, ohne sie auszubeuten, wmn uns
alle seelisch zu bereichern. Wenni mein
Dirigieren nur noch mich bereichert,
hére ich auf!» B




